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Forord

Formalet med Grib Engagementet er at styrke adgang til og deltagelse i kunst og kulturaktiviteter for bgrn
og unge, der ikke kommer til kunst og kultur af sig selv. Der kan vaere mange arsager til, at bgrn ikke

deltager i kulturlivet eller foreningslivet.

Det kan skyldes, at bgrnene kommer fra familier, der er ramt af omstaendigheder, der ikke ggr dem i stand
til at deltage. Omstaendigheder sasom nar familier oplever fattigdom, sygdom, arbejdslgshed, eller nar
familier mangler uddannelse og viden om kulturlivet eller har kulturelle barrierer, der ggr det svaert at

deltage. Dette er parametre, der er forbundet med begrebet udsathed.

De bgrn, der ikke deltager i kultur og foreningslivet, behgver ikke at veere udsatte for ikke at deltage. Det
kan vaere, de kommer fra familier, der gar op i andre ting eller ikke interesserer sig for kunst og kultur.
Denne undersggelse er ikke omfattende nok til at kunne vurdere, om bgrnene tilhgrer den ene gruppe eller

den anden gruppe.

Nar man ser pa statistikken for beboersammensaetningen i Sydhavnen, sa er der en overrepraesentation af
arbejdslgshed, enlige forzeldre, folk med lav indkomst og folk pa offentlig forsgrgelse. Det betyder, at der er
en stgrre sandsynlighed for at mgde bgrn og unge fra familier med de vilkar i Sydhavnen til forskel for

andre kgbenhavnske bydele.

En del af finansieringen til projekter i Bgrnekulturstedet er bundet op pa puljer malrettet udsatte bgrn og
unge. Der findes flere puljer malrettet kunst og kultur til denne malgruppe, og derfor er det oplagt at sgge
penge til Bgrnekulturstedets kunstaktiviteter og opsggende arbejde her. Samtidig forholder
Bornekulturstedet sig meget lidt til mennesker ud fra kategorierne udsat/ikke udsat. De kunstnere, der er
ansat pa Bgrnekulturstedet, beskaeftiger sig ikke med udsathed eller sarbarhed, og det virker ikke til at
interessere dem. De er optaget af interaktionen med bgrnene, af leg, materialer, fantasi, processer og
kreative eksperimenter sammen med andre mennesker. Hvor der i fondsansggningerne, som
Bornekulturstedets leder skriver, bruges ord som udsatte og sarbare om Bgrnekulturstedets malgruppe,

findes de ord ikke internt i organisationen eller i kunstnernes mgde med brugerne.

Det er et bevidst valg fra ledelsens side kun at bruge disse ord i fondsansggninger og ikke i projektledelsen
eller i samarbejdet med kunstnerne. Det er det, fordi der i begreberne sarbarhed og udsathed opstar et
hierarki mellem mere eller mindre udsatte, og fordi der ligger et overformynderisk element, da nogen
vurderer andres udsathed. Billedligt opstar der en iagttager, der forekommer ikke udsat/sarbar og en
iagttaget, der er sarbar/udsat. Denne dualisme mellem de sarbare/udsatte og ikke sarbare/ikke udsatte

undergraver den forbindelse mellem mennesker, som Bgrnekulturstedet gnsker at skabe.



Af respekt for forbindelsen mellem mennesker og for at fokus bgr vaere pa den kreative proces fungerer
ledelsen som et filter mellem fondsansggningens begrebsverden og kunstnernes praksisverden. De
begreber, der bruges i ansggningerne, kommer ikke videre. Ligeledes er ledelsen et filter for bureaukratiske
systemer, sadan at kunstnerne ikke skal forholde sig til tilbagemeldingssystemer, papirarbejde og
ansggningsprocesser. Det kunne eksempelvis vaere regler om at bygge en tagterrasse pa taget af en
container eller sikkerhedsforanstaltninger og kommunens retningslinjer ifm. bestemte projekter. Ledelsen

tager sig af dette, sa kunstnerne kan tage sig af aktiviteterne og relationen til bgrnene.

Som evalueringsansvarlig har jeg pa den ene side siddet og talt om udsathed som en faktor,
Bgrnekulturstedet arbejder med, til netvaerksmgderne pa Rytmisk Musikkonservatorium. Pa den anden
side har jeg, nar jeg var med ude og mgde de bgrn, der var med i projektet, maerket, at det ville vaere helt
forkert at kalde dem for udsatte, selvom de abenlyst falder i den kategori. Det har skabt anledning til
selvransagelse i relation til det sprog, som jeg forventede, at jeg skulle bruge i evalueringen og det sprog,
som bl.a. forskellige filantropiske, sociale og kulturelle fonde bygger deres bevillinger pa. For kan jeg vaere i
integritet, hvis jeg kalder nogle mennesker “udsatte” overfor Slots- og Kulturstyrelsen og samtidig ville

skamme mig, hvis de samme mennesker hgrte, at jeg kaldte dem udsatte?

Herunder har jeg listet arsagerne, som jeg blev bevidst om, gjorde, at jeg ikke kunne kalde de mennesker,

jeg mgdte, udsatte eller sarbare:
1) Fordi jeg ikke kender dem. Sarbarheden har jeg fra en statistik og ikke fra dig, jeg mgder.
2) Fordi det kan fgles uvaerdigt og umyndigggrende at give folk sarbarheds- og udsathedsmaerkater.

3) Fordi jeg som iagttager fastholder dig/dem i en rolle som stakler, nar jeg giver den slags maerkater.

Maske er de staerkere end mig, da de maske overkommer mere, end jeg ville kunne i samme situation?

4) Fordi dem, der kalder andre sarbare, haever sig over det sarbare og skaber en dualisme mellem sarbar og
ikke sarbar. Og jeg gnsker faktisk at mgdes med dem i vores faelles sarbarhed og gnske om kontakt og

mening.

5) Jeg er ikke enten sarbar eller ikke sarbar. Jeg er et sarbart menneske fyldt med ressourcer. Det er deri

arbejdet ligger.



Kontrasten mellem de netvaerksarrangementer, vi har vaeret til mellem kulturinstitutioner og musikskoler
pa Rytmisk Musikkonservatorium og de reelle kunstaktiviteter ude pa Sjaelgr Boulevard, har vaeret store.
Jeg har forsggt at navigere i den kontrast, der ligger i at begreberne sarbarhed og udsathed er et vaesentligt
parameter inden for politisk styring af puljer og indsatser, og at de samtidig ude i praksis opleves som
stigmaforstaerkende, afstandsskabende og som noget, der sprogligt fastholder andre i en social og kulturel
klasse, nar de italesaettes overfor brugerne, der fgrst og fremmest er mennesker og bgrn. Det er svaert ikke

at iagttage denne dobbelthed uden at fgle sig en lille smule hyklerisk.

De bgrn, jeg har set pa i projektet her, har, ifglge de medarbejdere og eksperter pa omradet, der arbejder i
den boligsociale helhedsplan i Sydhavnen, en mindre adgang til kunst og kulturlivet pga. videns barrierer,
demografiske barrierer og gkonomiske barrierer. Der er mange gode argumenter for, hvorfor de barrierer
bgr forsgges at nedbrydes i et demokratisk samfund som Danmark. @nsket om ligestilling som ideal kan
veere et af dem. Et gnske om at mindske kriminalitet og radikalisering kan vaere et andet. Det er med afsaet i
viden fra de boligsociale medarbejdere og kunstnerne jeg beskriver bgrnenes barrierer ift. at kunne fa

adgang til og deltage som fuldgyldige medskabere i aktiviteterne.

Sarbarhed og udsathed er ikke ord, der vil ga igen gennem rapporten, fordi de ikke bliver brugt ude i
praksis. | mellemtiden er det noget, der eksisterer imellem linjerne, da de bgrn, der bruger aktiviteterne,
bor i et af Kgbenhavns fattigste omrader, og den viden, vi her har opsamlet, vil kunne hives ind i en
kontekst af udsatte og sarbare borgere. Vel vidende at ingen af dem, vi har mgdt i praksis-feltet,
identificerer sig eller hinanden med de begreber, og at vi ikke har nogen konkret viden om de familier, som
bgrnene er en del af, da vi mgder bgrnene i et uformelt og frivilligt laeringsrum uden deres forzeldre og

familier.



Projektoplysninger

Modelforsegets overordnede ide

Denne evaluering streekker sig over 2 projekter. Begge projekter har samme formal og antagelser, men
foregar i forskellige rammer, tidsrum og med forskellige bgrn. Dog er det alle bgrn, der er en del af det
samme nzarmiljg i Sydhavnen og i samme aldersgruppe. De fleste af bgrnene kommer fra familier, som ikke

opsgger de klassiske kunst og kultur aktiviteter, som Bgrnekulturstedet repraesenterer.

Projekterne har til formal — gennem konkrete kunstprojekter - at undersgge, hvordan vi kan na ind til
bgrn og unge i hhv. klubben Rubinen og pa Sjalgr Boulevard, der ikke opsgger kunst og kultur i forvejen

og generelt ikke er en del af foreningslivet i Danmark, og engagere dem i vores aktiviteter.

Projektet er et eksperiment med forskellige tilgange til malgruppen og dermed en undersggelse af, hvordan
man i praksis kan bryde barriererne for bgrn og unges deltagelse i kunst og kulturaktiviteter i

Bgrnekulturstedet.

Pa tvaers af begge projekter har de samme antagelser vist sig at vaere vigtige for at lykkes og de samme
antagelser har vist sig at veere irrelevante (se afsnittet Opsummering — Hvilke indsigter er skabt i arbejdet

med antagelserne?).

Medvirkende aktorer

Projekterne har 3 centrale aktgrer. Bgrnekulturstedet, der er en kunstskole for bgrn. Bgrnekulturstedet er
initiativtager og tovholder pa projektet, Klubben Rubinen, der er en klub for bgrn og unge tilknyttet den
lokale folkeskole. Der gar ogsa bgrn i klubben, som bor i omradet, men gar pa andre skoler, end den lokale

folkeskole. Den sidste aktgr er Den Boligsociale Helhedsplan pa Sjelgr Boulevard.

Pa Sjaelgr Boulevard er der desuden et tiltag ved navn Idraetscontaineren, som er en del af den boligsociale
indsats i omradet og som nogle af klubbens padagoger er tilknyttet. Idraetscontaineren er en blivende

indsats i omradet, og faciliterer rammerne for det sted, hvor aktiviteterne foregar pa Sjalgr Boulevard.



Modelforsegets malgrupper

Rubinen

Det fgrste projekt foregik i klubben Rubinen, der er tilknyttet den lokale folkeskole. Her har der veeret
aktiviteter for bgrn i klubben fra januar 2022 til september 2022. Projektet har haft to forskellige former
efterhanden, som det udviklede sig, og alle bgrnene, der deltog, havde adgang i kraft af, at de gik i klubben.

Isaer 3. og 4. klasserne i klubben var meget engagerede i projektet.
Sjaelgr Boulevard

Det andet projekt foregik i et socialt boligomrdde ved navn Sjaelgr Boulevard. Her bor omkring 1200
mennesker, hvoraf 25 % er mellem 0-18 ar. Projektet har bestaet af billedkunstneriske sommeraktiviteter i
sommerferien i baggarden og efterfglgende 2 faste ugentlige aktiviteter frem til efterarsferien, hvor der
igen har veeret ferieaktiviteter. En del af formalet med projektet var at knytte bgrnene teettere til
Bernekulturstedet, og derfor foregik efterarsaktiviteterne ikke i deres baggard, men pa Bgrnekulturstedet.
Det var et af projektets mal at fa b@grnene til at ga over til Bgrnekulturstedet og deltage i de sidste uger af
projektet. Malgruppen for projektet pa Sjaelgr Boulevard var de bgrn, der boede i boligblokkene, og de fik
adgang, fordi Bgrnekulturstedet koblede sig til allerede eksisterende aktiviteter i deres baggard. Det projekt
hedder Idraetscontaineren og er faste ugentlige sportsaktiviteter. Ved at lsegge aktiviteterne samtidig med
allerede eksisterende idraetsaktiviteter blev B@rnekulturstedets aktiviteter et tilbud om noget andet end
idrzet til de bgrn, der brugte idraetsaktiviteterne og til de bgrn, der ikke syntes om at dyrke sport, og som
derfor ofte kiggede pa, nar de andre spillede fodbold eller basket. Rammen var uformel, og bgrnene kunne
ga fra det ene tilbud og over til det andet. Kunstaktiviteterne blev en yderligere kvalificering og opgradering
af det eksisterende tilbud til bgrnene, og der opstod en behagelig synergi mellem medarbejderne i de

forskellige aktiviteter.

Malsaetningen var, for begge projekter, at bryde de barrierer, som eksisterer og som beskrives af de

boligsociale medarbejdere som:

e Videns barrierer — Bgrnene skulle laere Bgrnekulturstedet at kende: Finde ud af hvem de var, og
hvad man kunne lave med Bgrnekulturstedets kunstnere.

o Demografiske barrierer — Det kraevede ingen tilmelding at deltage. Bgrnene skulle bare dukke op
for at deltage. Bgrnekulturstedet placerede aktiviteterne sa taet pa bgrnenes naermiljg som muligt
og tilpassede aktiviteterne familiernes og bgrnenes rytmer. Formalet var at bgrnene skulle leere
vejen over til Bgrnekulturstedet at kende og blive trygge ved at beveaege sig derhen og hjem igen

igennem forlgbet. Efterhanden som aktiviteterne og relationerne mellem de deltagende bgrn og



voksne udviklede sig, skulle kunstnerne tage bgrnene med pa udflugter over til Bgrnekulturstedet.
Dette kom aldrig til at ske i praksis, men det var en intention i projektets start og et gnske fra
Begrnekulturstedets leder langt ind i projektets udvikling. Efterarsferien foregik i Bernekulturstedets
lokaler, men det lykkedes dog ikke at fa en seerlig stor tilslutning af bgrn i efterarsferien.

e @konomiske barrierer — Det var gratis at deltage.

Antagelser knyttet til adgang

Fglgende antagelser baserede alle aktiviteterne sig pa:

e Adgang @ges ved at medarbejdere organiserer logistikken (skonomi & pamindelser om tid og

sted) omkring bdrnenes deltagelse.

e Adgang gges gennem etablering af trygge relationer.

e Fysisk naerhed gger adgangen for bgrn og unge: dvs. at bgrn far adgang til kunst og kultur, hvis
det foregar i de rammer (tid og sted), som de allerede opholder sig i.

e Bgrn far adgang til aktiviteterne, hvis vi tillader en vis fleksibilitet, der ggr at projektet Igbende

former sig efter de vilkar, vi mgder.

Antagelser knyttet til deltagelse

Felgende antagelser baserede alle aktiviteterne sig pa:

e Huvis aktiviteten har et stgrre formal, sa gger det bgrn og unges engagement
e Hvis bgrn og unge far ansvar, sa engageres de mere

e Professionelle materialer og udstyr er motiverende og skaber engagement.

Hvordan er der arbejdet med antagelserne

| projektet i Rubinen har Christian Liljedahl, der har vaeret gennemgaende kunstner pa projektet, fgrt
logbog over sin proces. Der er ikke blevet fgrt logbog pa Sjaelgr Boulevard. Feelles for begge projekter er, at
evaluator har holdt en raekke evalueringsmgder med kunstnerne, de boligsociale medarbejdere og
Barnekulturstedets leder. Udviklingsm@der og evalueringsmgder er blevet optaget og gennemlyttet
efterfglgende. Ligesom der er lavet deltagerobservationer og interviews med kunstnere, psedagoger,

boligsociale medarbejdere og bgrnene i begge projekter. Dette har medvirket til at videns opsamle og



udvikle antagelserne. Det har ikke vaeret muligt at lave antiteser og teste om de ville give nogle andre

resultater, men alle fagpersoner er blevet bedt om Igbende at forholde sig til antagelserne.

Kunstnere, evaluator og leder af Bgrnekulturstedet har haft en overordnet optagethed af, hvordan far vi
bgrnene til at deltage og hvordan sikrer vi at sa mange bgrn som muligt fra Rubinen far adgang til
aktiviteterne. Under dette overordnede feelles fokus, er det kunstnerens samspil med bgrnene, der har
formet projektet, og derfor har projektet udviklet sig pa mader, som ikke altid har kunne veaeret planlagt pa
forhand. Kunstnerne har haft fokus pa selve aktiviteterne og samspillet mellem dem og bgrnene, imens
evaluator har haft fokus pa antagelserne. Efterhanden som interviews, deltagerobservationer og anden
data er blevet bearbejdet, har der tegnet sig nogle mgnstre af ting, der fungerede og ikke fungerede, og det

er de megnstre, der bruges som argumenter for, om antagelserne holder eller g;.
Det empiriske grundlag, som undersggelsen bygger pa, bestar af:

e Deltagerobservationer

e Logbogsvideoer fra kunstner

e Interviews med bgrn, der bruger aktiviteterne (9 interviews)
e Interviews med paedagoger i Rubinen (3 stk)

e Interviews med kunstnere (2 stk)

e Interviews med lederen af Bgrnekulturstedet (2 stk)

e Interviews med boligsociale medarbejdere (2 stk)

e Optagelser fra statusmgder og udviklingsmgder (7 stk)

De primaere spgrgsmal i bgrneinterviews har vaeret: Hvad laver I? Hvornar bruger | dette rum/aktivitet?

Hvad kan | lide ved stedet, og hvad kan | ikke lide? Og hvordan oplever | de voksne her?

Derimod er de voksne blevet bedt om at forholde sig til antagelser, delmal og projektets Ipbende udvikling.

Afvigelser ift godkendte evalueringsdesigns

Tvaerfagligt samarbejde i Rubinen forlgb ikke som planlagt

Rubinens tveerfaglige samarbejde fik en sddan form, at samskabelse pa tvaers af faglighederne ikke har
udfoldet sig i det omfang, evalueringsdesignet lagde op til. Her er iszer tale om det tvaerfaglige samarbejde
mellem klubbens ledelse og Bgrnekulturstedets ledelse. Christian Liljedahl, der var kunstner pa projektet,

har i praksis baret og udviklet aktiviteterne i Rubinen alene det sidste halve ar, og den eksperimenterende



udvikling af samarbejdet har vaeret meget langsom og tilnaermelsesvis ikkeeksisterende, imens projektet
har staet pa. Pa trods af det meget ringe tvaerfaglige samarbejde i praksis, sa er klubbens medarbejdere
blevet sa begejstrede for det, Christian kan tilbyde bgrnene i de timer, han er der, at klubbens ledelse har
tilbudt at finansiere en stilling til ham hen over de naste to ar. Derfor fortsaetter projektet, og det

tveerfaglige samarbejde vil muligvis kunne vokse fremadrettet.

Broen mellem Bgrnekulturstedets rammer og bgrnene pa Sjalgr Boulevard

Det var intentionen at skabe en gget tilknytning til Bernekulturstedets fysiske rammer ved at lave et
leengere forlgb i bgrnenes naermiljg, hvilket skabte tillid og tryghed mellem voksne fra Bgrnekulturstedet og
bgrnene pa Sjaelgr Boulevard. Dernaest var det intentionen, at kunstnerne skulle tage bgrnene med pa
udflugter til Bernekulturstedets lokaler i HUSET 2450, og afslutningsvis skulle efterarsferiens aktiviteter
forega i HUSET 2450. Der blev aldrig arrangeret nogle udflugter til HUSET 2450, og da aktiviteterne blev
flyttet op i HUSET 2450 i efterarsferien, var fremmgdet meget lille. Nogle dage kom ingen. Andre dage kom
3 dedikerede piger og deres mor. De manglende udflugter til Bernekulturstedet er en afvigelse i
aktivitetsplanen, som sandsynligvis har haft konsekvenser for, hvad vi kan udlede af vores antagelser. Dette
vil indga i evalueringen og har givet anledning til refleksioner, men det er en afvigelse ift.

evalueringsdesignet.

Bdrnenes efterfglgende tilknytning til Bgrnekulturstedet

Det overordnede mal med projektet var at skabe en bro mellem bgrn og unge, der ikke bruger kunst og
kulturtilbud pa Bgrnekulturstedet igennem de aktiviteter, Bgrnekulturstedet lavede. Da projektet ikke har
varet la&engere end 11 maneder fra start til slut, har det ikke vaeret muligt at undersgge, om bgrn og unges
tilknytning til Bernekulturstedet efter de afsluttede kunstaktiviteter er blevet stgrre. Det har altsa ikke
vaeret muligt at se pa, om nogle af de medvirkende bgrn og unge har tilmeldt sig pa nogle hold efter endt

forlgb eller om de er kommet til de events, der afholdes pa Bgrnekulturstedet efter forlgbets afslutning.



Rubinen

Klubben Rubinen ligger i Sydhavnen i Kgbenhavn naer Bgrnekulturstedet - et bgrnekulturhus, hvor bgrn kan
mgde kunst og kultur. Bérnene og de unge fra Rubinen er sjeeldne geester pa Bgrnekulturstedet — med
undtagelse af de aktiviteter, hvor klubben tager initiativ til at deltage, f.eks. ved en arlig b@rnekulturfestival.
Klubben har ogsa selv en reekke kreative og musikalske vaerksteder, som de unge heller ikke benytter sig ret
meget af. | det hele taget er bgrne- og ungegruppen i Rubinen ikke ret deltagende i nogle former for
fritidsaktiviteter. Gennem Grib Engagementet har Bgrnekulturstedet hen over 2022 forsggt at skabe
aktiviteter, der gger Rubinens bgrn og unges adgang og deltagelse i kunstaktiviteter, imens de er i klubben.

Her bygges videre pa nogle mindre justeringer og interesser, der er opstaet i 2021.

I 2021 har Bgrnekulturstedet forsggt at nedbryde barriere mellem Bgrnekulturstedets bygning, HUSET
2450, og klubben, Rubinen, der ligger op ad hinanden. HUSET 2450 er et sted, hvor forskellige kunstnere
har veerksteder, og kunstneren Christian Liljedahl har gennem en huskunstnerordning i 2021 haft sin
dagligdag i HUSET 2450. Som en del af hans arbejde i 2021 blev der fjernet en haengelas pa porten til HUSET
2450, og han lavede sammen med bgrnene huller i hegnet, sa b@grnene nemmere kunne smutte over pa
pladsen ved HUSET 2450. P& pladsen er der et par borde/banke, der er et stort asfalteret omradet, der
ligger forskellige materialer stablet, bl.a. trae og maling, der er et redskabsskur, og der star et stort
kastanjetrae med en gynge og en &ldre svaevebane. | Igbet af 2021 blev det tilladt for bgrnene ogsa at

bruge omradet som et fristed, hvor de godt matte opholde sig, imens de var i klubben.

Her stdr 3 kunstnere fra Barnekulturstedet og snakker pa pladsen, hvor kunstaktiviteterne fandt sted. |
baggrunden ses taget pd Rubinens lokaler og i gverste venstre side ses et halvtag, der stikker ud fra
Barnekulturstedets lokaler.
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Modelforsaegets kunstpaedagogiske aktiviteter

Grib Engagementets aktiviteter i Rubinen har vaeret forskellige eksperimenterende aktiviteter sammen med
bgrnene fra klubben for at finde frem til, hvordan Bgrnekulturstedet kan fa bgrnene engageret i
kunstaktiviteter. Fgrste forlgb var et forlgb fra januar og frem til april. Det var et forlgb, som bgrn fra hele
Sydhavnen kunne tilmelde sig mod betaling. Klubben kgbte 6 pladser pa holdet til deres klub-bgrn, og pa
den made forsggte de at integrere klubbgrnene pa et hold med andre bgrn med egenbetaling. Holdet hed
Skgnhed og Destruktion, og bestod i forskellige eksperimenter med at braende med ild, fa ting til at

eksplodere og lave eksperimenter med vand.

De bgrn, der selv havde betalt, kom hver gang, hvorimod de bgrn, der var fra klubben, ikke kom hver gang.
De manglede kontinuitet, og det kom til at fylde pa holdet og vaere forstyrrende for de bgrn, der kom
kontinuerligt. Desuden var det nogle vilde drenge fra klubben, der deltog, og kunstnerne fik indtryk af, at
der fandtes en gruppe bgrn, som slet ikke turde komme, fordi aktiviteterne var for vilde og afskraekkede
dem, eller blot ikke interesserede dem. | slutningen af april var konklusionen at holdet ikke skulle gentages,
men at man skulle prgve at lave en form, hvor den ene af de to kunstnere, der havde haft holdet Skgnhed
og Destruktion, Christian, skulle have en fast gang i HUSET 2450 og se om han spontant kunne engagere de
bern, der kiggede over pa pladsen ved HUSET 2450. Det blev et langt mere frugtbart forlgb ift. bgrnenes
deltagelse og engagement, og flere bgrn kom og var med. Her byggede de huler, byggede blomsterkasser,
braendte mgnstre i trae med strgm fra bilbatterier og byggede en tagterrasse oven pa en container, hvilket
var en stor succes og engagerede mange af bgrnene. Efter projektet med tagterrassen talte bgrnene om

stedet, som om det var deres, og de havde en oplevelse af, at de helt selv havde bygget tagterrassen.

Der endte med at veere en fast kerne af deltagere, der kom. Nogle dage var der 15 bgrn, og andre dage var
der 3 bgrn. Men der var omkring 5 bgrn, som kom igen og igen. Samtidig var der ogsa mindre deltagende
bgrn, der begyndte at bruge pladsen og deltage ved blot at haenge ud og indtage rummet som deres. Vi har
ikke praecise tal pa, hvor mange der brugte aktiviteten, men omkring 25-30 bgrn har vaeret aktiveret hen
over forlgbet, hvoraf der har veeret flere bgrn, der er blevet trygge ved at bruge omradet og kommer og er

der efter skoletid — uanset om klubben er aben eller e;j.

Christian stod alene for afviklingen af den sidste del af forlgbet, og paedagogerne var orienteret, men kom

ikke over og var med. Den primaere sparring, som Christian fik, var med lederen fra Bgrnekulturstedet.
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Organisering

Parterne i projektet var Bgrnekulturstedet og Klubben Rubinen. Ved ansggningen til projektet fik
Bornekulturstedet en interessetilkendegivelse fra lederen af Rubinen, men efter pengene var bevilget, var
det ikke muligt at komme i kontakt med ham. Bgrnekulturstedet inviterede sig selv med til et mgde, hvor
de ikke fik taletid, og Bgrnekulturstedet fik indtryk af, at Rubinen ”ikke havde tid” til dem. Derfor fortsatte
Bgrnekulturstedet med en allerede eksisterende aftale om at tilbyde 6 bgrn fra klubben at deltage pa
holdet Skgnhed og Destruktion. Men da Bgrnekulturstedets gnske var at eksperimentere med bgrnenes
deltagelse, og Rubinen ikke havde tid, gik projektet lidt i sta. | slutningen af april besluttede kunstnerne og
lederen i Bgrnekulturstedet at ga uden om ledelsen i Rubinen og blot ga over til paedagogerne og spgrge,
om de matte lave noget med bgrnene. Der oplevede kunstnerne en stor imgdekommenhed, og de fik lov til
at ggre en masse ting med bgrnene, men det var meget tydeligt kunstnernes ansvar og deres aktivitet.
Derfor kom Christian til at vaere meget alene med projektet, da han fortsatte det efter holdet Skgnhed og
Destruktions afslutning. Christian havde en fast ugentlig gang i HUSET 2450, hvor han langsomt lzerte
bdrnene, der kom, at kende, og lavede aktiviteter med dem. Der var et stort gennembrud i maj, hvor
mange bgrn blev engageret i at bygge huler med Christians supervision, og efter projektets afslutning har
klubben besluttet at finansiere, at Christian fortseetter projektet. Barnekulturstedet har lavet en aftale med
Rubinen om dette med en betingelse om, at der skal tilknyttes en fast paedagog til projektet, som skal

deltage hver gang sammen med Christian.

Aktiviteter og udviklingen af antagelser

Hen over en tidslinje har kunstnerne testet 2 forskellige forlgb, hvor de forskellige antagelser er kommet i
spil. Der har udviklet sig nye antagelser i dette projekt, og en enkelt antagelse viste sig ikke at holde stik.
Projektets udvikling er illustreret pa neaeste side. Den nederste halvdel af figuren er de handlinger, der skete,
hvor den gverste halvdel viser de frustrationer, erkendelser og beslutninger, der blev taget. De lyse cirkler
viser, hvornar nye antagelser er opstaet eller hvornar antagelser er blevet afkraeftet eller er blevet

irrelevante.
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| et forsgg pa at inddrage Rubinens bgrn og unge havde Bgrnekulturstedet oprettet et hold i HUSET 2450.
Holdet var fyldt halvt med B@rnekulturstedets “normale” brugere (dvs. relativt kulturvante bgrn og unge)
og halvt med pladser tildelt Rubinens bgrn. Rubinen betalte for 6 pladser, og kunne sende de bgrn fra
klubben, der havde lyst pa dagen, over til aktiviteten. Det var nogle gange forskellige bgrn, der kom. De
kom desuden, nar det passede dem og blev sa lenge, de havde lyst. Det fungerede godt i starten, men
Rubinbgrnene kom hurtigt til at fa rollen som ”“gaester” pa holdet, fordi de ikke var der lige sa kontinuerligt,
som de faste bgrn. De faste bgrn udviklede sig ogsa hurtigere i aktiviteterne, fordi de var der hver gang og i
hele vaerkstedets abningstid, mens bgrnene fra Rubinen blev ved med at ville lave de samme lidt

actionpraegede aktiviteter, som de gjorde de fgrste gange.

Den fgrste antagelse Adgang @ges ved at medarbejdere organiserer logistikken (gkonomi & pamindelser
om tid og sted) omkring bgrnenes deltagelse viste sig ikke at holde stik. Det var ikke muligt at skabe en
reel ligevaerdig samskabelse, nar bgrnene kom pa strukturerede hold med andre tilmeldte — pa trods af at
de voksne tog sig af betaling, organisering og pamindede bgrnene om aktiviteten. Det skabte et a oget b
hold af deltagere, og den organisering, klubmedarbejdere og kunstnere pa forhand havde lavet, virkede
kunstig, da nogle af de tilmeldte var bgrn, der gerne ville ga til aktiviteten og andre var nogen, der "bare”
var i klub. Klubben adskiller sig fra skolen og holdundervisningens rammer ved at vaere et uformelt
leeringsrum, og der var behov for, at aktiviteterne tilpassede sig klubbens uformelle rammer mere end der

var behov for voksenstyring og organisering af logistikken, som antagelsen siger.

Denne erfaring gjorde at Bgrnekulturstedet fremadrettet ville have fokus pa at afprgve forskellige mader,
hvorpa de kunne engagere bgrnene fra Rubinen, og holdet blev ikke gentaget flere gange. Fremadrettet
startede eksperimenterne med at veere en enkelt lysworkshop inde i Rubinen og derefter en uformel
tilstedeveerelse af Christian i omradet, imens bgrnene var i klub for at se, om der kunne opsta noget ud af
det. | starten beskriver Christian, hvordan bgrnene dimsede rundt, imens han arbejdede, og han sa gav dem
en spand og noget vand og bad dem hjxlpe ham med et projekt, han var ved at forberede og som egentligt
var et projekt, der ikke er en del af hans job pa Bgrnekulturstedet. Det var noget af det, der startede et

engagement blandt bgrnene.

Tryghed gennem fysisk naerveer, lave krav og mulighed for gentagelse

Anden antagelse: Adgang gges gennem etablering af trygge relationer viste sig at vaere meget vigtig og
haenger teet sammen med antagelsen: Fysisk narhed gger adgangen for bgrn og unge: dvs. at bgrn far

adgang til kunst og kultur, hvis det foregar i de rammer (tid og sted), som de allerede opholder sig i.
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Det at Christian har haft god tid og naturligt har vaeret en del af bgrnenes naermiljg, har givet bgrnene
mulighed for langsomt at laere ham at kende. Han var tilgaengelig, men han havde ikke et decideret projekt
med dem alle: Jeg har ikke interageret med alle, men de har alle set mig, og de ved pad en eller anden madde,
hvem jeg er, og at jeg er der (Christian i 3. antagelsesmgde). Det var helt afggrende for projektet, at
Christian kunne veere til stede uden at stille alt for mange krav og uden at have en plan. Han gik og arbejde
pa sine egne ting og bgd dem velkommen og greb deres ideer og gav dem adgang til professionelt udstyr:
boremaskiner, skruer, gasbraendere, treeplanker og stiksav. Han lod dem prgve selv og hjalp dem, hvis de
bad om hjeelp, men lod dem lege frit i og med de ideer, der opstod. Her var gentagelsen ogsa central.
Bgrnene skulle ikke igennem et voksenstyrret forlgb, hvor de skulle na fra a til b, sa der blev ikke
prasenteret nogen fremdrift eller plan. Det gav mulighed for, at de bgrn, der gerne ville gentage de samme
aktiviteter flere gange, fik plads til det. Denne fleksibilitet gjorde det ogsa muligt for alle at veere med, for
uanset om man havde vaeret med sidste gang eller ej, blev man ikke haegtet af i de lgse rammer, der
handlede om at skabe leg og eksperimenter her og nu og ikke handlede om at na noget bestemt. Denne
ramme appellerede isaer til 4. klasses bgrnene. De var med til at bygge en tagterrasse, og der kom
efterfglgende en raekke mindre konflikter mellem bgrnene om, hvem der matte veere pa den. 3. klasserne
og 4. klasserne ville begge bruge tagterrassen og bygge huler. Nogle af de st@rre bgrn fra 6., 7. og 8. klasse
beskriver, at de godt kan lide at bygge, men at de ikke gider, nar der er mange bgrn med og nar bgrnene er
sma. Projektet har tydeligvis haft den staerkeste appel til 4. klassesb@grnene, men bade bgrn fra 3., 4., 5. og
6. klasse har vaeret med til at lave forskellige ting med Christian. Flere af bgrnene, som blev interviewet,
fortalte, at de nok ikke havde veeret der lige da der var aktiviteter eller at de ikke var blevet spurgt og at de
derfor ikke havde veeret med i aktiviteterne. Men de oplevede, uanset om de havde vaeret med eller gj, at

de godt matte vaere ved HUSET 2450 og lave de ting, de nu havde lyst til.

Tilliden voksede over tid

Flere gange hen over det halve ar, hvor Christian lavede denne slags aktiviteter i HUSET 2450, opstod der
episoder, hvor han oplevede, at deres tillid til ham voksede, og at de lzerte hinanden langsomt at kende.
Den ene episode var en dag, da Christianiacyklen, som tilhgrer Bgrnekulturstedet, var blevet stjalet. Da
kom en dreng og fortalte, at han havde set den i sin baggard, og Christian kunne tage over og hente den.

Drengen kunne have valgt ikke at sige noget. Men han var engageret og ville gerne hjzlpe.

En anden episode var, da nogle bgrn havde smadret nogle flasker pa pladsen og der derfor |3 glasskar ud
over det hele. Christian fandt en kost og sagde ikke at de ikke matte smadre flaskerne, men at de skulle

rydde op efter sig. Han mente, det var okay at have lyst til at smadre ting nogle gange, og det kunne de da

15



godt ggre med flaskerne, sa laenge de ryddede op. Det var der nogle bgrn, der gjorde. Det var ikke de
samme bgrn, der havde smadret flaskerne, men nogle af deres venner, og de blev enige om at dem, der
smadrede flaskerne, skyldte en omgang hjeelp for oprydningen. | samarbejder mellem pzaedagoger og
Bornekulturstedet vil det typisk veere en paedagog, der har den opdragende rolle, men fordi Christian var
alene, fik han til tider ogsa en padagogisk rolle. Han skaeldte ikke ud, men bad dem rydde op efter sig. At
det blev respekteret, var et tegn pa en voksende tillid og respekt. Christian havde sammen med bgrnene
lavet en regel, som de kaldte regel nummer 0: Ggr ikke noget, som g@r det ngdvendigt for os at lave flere
regler. Ud fra dette dogme blev HUSET 2450 et fristed uden voksenregler, og hvor man kunne spgrge
Christian om hjzelp. En flok drenge flaekkede af grin, da evaluator i et interview spurgte dem, om de vidste,
at Christian er kunstner. Nej, han er sadan en, der kan lave alle mulige sindssyge ting med flammekastere
og sddan en tomrer, der bygger ting, sagde de (1. bgrneinterview, juni 2022). Det var tydeligt igennem flere
af b@grneinterviewene, at bgrnene oplevede Christian som ejer af HUSET 2450 og som en ven. Han satte
reglerne, og han vidste, hvad man matte og ikke matte. Og det var ogsa hans veerktgj. Men pladsen var
ogsa deres sted, og Christian var til at snakke med, og han ville gerne hjaelpe dem. Et af bgrnene betegner
stedet som: Et sted, hvor man ma ggre ting, som man ikke ma derhjemme. Nar Christian er her, sd laver vi
helt vildt fede ikke-sikre ting (1. bgrneinterview, juni 2022). Det er fx et sted, hvor man ma bygge en

tagterrasse pa taget af en container og breende tree med en gasbrander. Samtidig er det ogsa et sted, hvor

de eeldre bgrn gar op, nar de vil hygge og snakke med deres venner.
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Fleksibilitet var vigtigt

En del af det, som bgrnene beskriver, som noget saerligt er at man ma alt herovre. De ma lege med farlige
veerktgjer med Christian og de far lov til at forfglge deres ideer i omradet, nar han er der. Men bgrnene
beskriver ogsa at der er flere dage, hvor Christian ikke er pa omradet og at paedagogerne aldrig kommer
over pa omradet, selvom bgrnene godt ma bruge det, imens de er i klubben. P4 den made er pladsen ved

HUSET 2450 i flere af b@grnenes optik et frirum fra voksne. Et barn beskriver det sadan her:

Klubben er mest et feellessted. Det her [HUSET 2450] er ogsa et feellessted, men vi faler lidt mere, det er
vores. Det er vores, for vi har bygget det (5. bgrneinterview). Bgrnene har deres egne lege og oplevelser
forbundet med stedet. De forteller om en Youtuberleg, de har leget. Om at knuse kridt og lave det til
maling. Om at de har kgbt slik, som man ikke ma spise i klubben, og at de sa spiser det pa pladsen. Nogle af
pigerne leger i sandkassen bag HUSET 2450 i fred og ro fra andre bade voksne og bgrn, og drengene fra 4.
klasse fortaeller om magtkampe mellem klasserne og en krig om, hvem der skal vaere pa containerens tag,
fordi det er sa populaert. Pa trods af magtkampene, virker bgrnene trygge i omradet. Det er et sted, hvor

deres univers udfolder sig uafhaengigt af voksne.

| deres relation med Christian far bgrnene lov til at styre meget. Det man ma, som er sjeeldent, det

beskriver Christian sadan her:

Jeg skal ikke, ndr jeg stdr der med b@rnene, spgrge nogen om rdd. Og jeg kan ogsé meerke,
at det er det, der blaeser bgrnene bagover. De er sd vandt til, at alt er planlagt. Man kan
maerke, hvor meget de taender pa, at ndr de far ideen: Skal vi lave en tagterrasse? - Sa lad os
gare det lige nu! Vi behgver ikke planlaegge det. De skal ikke engang lave en tegning.
(Christian i 3. antagelsesmgde, maj 2022).

Nar der hverken er et hierarki eller en handleplan for Christian, kreever det ifglge ham selv:

... at jeg er i stand til at gribe en idé i et gjeblik. Jeg kan det der med at gribe det i gjeblikket.
Det kan godt veere, vi ikke har de rigtige materialer, men sa har vi nogle rafter og nogle
andre pinde. Man kan ikke planlegge, at engagementet opstdr, og det er ogsa

tilfeeldigheder, der afgar det. Det er onsdag, der er der nogle, som normalt ikke er pd
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klubben, som kommer om onsdagen, vejret er godt. Jeg er der, jeg har tid, fordi jeqg ikke skal

hente bgrn den dag (Christian i 3. antagelsesmgde, maj 2022).

De nzere fysiske rammer og den frie bgrneleg kombineret med Christians fleksibilitet og abenhed overfor
bgrnene, var helt afggrende for tilgaengeligheden og kan umiddelbart virke sveert at gentage i et system, da
det handlede om pa forhand uplanlagte aktiviteter. Det store engagement blandt bgrnene opstod, da de
byggede en tagterrasse oven pa en container, hvor bgrnene legede. | stedet for at skeelde ud over at
bgrnene kravlede pa taget af en container, hvilket virkede lidt farligt, foreslog Christian, at de byggede
noget, der gjorde det nemmere, men mere sikkert at veere pa taget af en. Bgrnene var meget engagerede
og beskriver efterfglgende projektet som deres ide, deres sted og som noget, de har skabt. Christian
nzavnes knap nok af dem, selvom han var helt central for, at det kunne lade sig ggre. Stedet minder ifglge

Christian pa mange mader om det, der i 1970’erne blev kaldt byggelegepladser.
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Skabertrang og eksperimenter som drivkraft

Det er tydeligt, at Christian arbejder ud fra at eksperimentet, nysgerrigheden og skabertrangen skal vaere
det primaere. Det er sekundzert, om det er de helt rigtige materialer, eller om det ser helt rigtigt ud.
Slutresultatet er sekundaert, og meget sjeeldent far de noget med hjem. De leger sammen, og det er det
primaere. Engagementet fremhaever Christian, som helt afggrende for at lykkes med at skabe en relation til
bgrnene: De afkoder lynhurtigt, om du braender for det eller ej. De voksne skal braende for det, de laver
(Christian i 4. antagelsesmgde). Dette gor det svaert at gentage i sin form, for forskellige voksne braender
for forskellige ting og det ville kraeve at den voksne, der laver aktiviteter, tager sine egne interesser med ind
i mgdet med bgrnene. Det er netop, hvad Ditte som leder i Bgrnekulturstedet giver plads til blandt hendes
medarbejdere. Metoden i Bgrnekulturstedet er sjeeldent en proces, hvor der arbejdes mod et slutresultat.
Der ngrdes og forfines derimod omkring et spgrgsmal, en leg med materialer eller en nysgerrighed omkring
en proces. Visuelt kan det vises som en krusedulle mod en lineaer proces. | et klassisk projekt, med et mal
sasom en faerdig blomsterkasse, et feerdigt teaterstykke eller et helt tredje produkt, vil vi ofte taenke det
lineaert, med en start, midt og slutning. Sammen med bgrnene er Christian optaget af at undersgge
forskellige tilgange til et materiale eller se hvad der sker, hvis man kombinerer forskellige materialer og
teknikker, og derfor bliver bgrnenes ambitioner styrende og han kommer ikke med et feerdigt mal. Det
betyder meget for bgrnenes engagement, fordi det bliver deres ideer, der kommer til at vaere

toneangivende og ikke en pa forhand planlagt proces.

Det kreever imidlertid et gget opmaerksomhedspunkt ift. de ansattes udbraendthed, da aktiviteterne til dels
er baret af de ansattes engagement og en struktur, de skal opfinde Igbende, imens de er i feltet. Det
forventes, at de er ildsjaele, men den manglende struktur ggr det svaert at vide, hvornar det er godt nok,
eller hvornar kunstnerne kan stoppe med god samvittighed. Christian naevner en fglelse af udmattelse, som
en af sarbarhederne i projektet og at de store ambitioner med bade at ville lave noget i bgrnehaver, pa
padagogseminariet, i Rubinen og pa Sjaelgr Boulevard har efterladt ham med en stor treethed. Elementet af
at skulle evaluere projekterne har medvirket til, at han ville ggre det sa godt som muligt og samtidig har
veeret lidt usikker pa, hvornar han kunne stoppe med at praestere. Samtidig beskriver Ditte, leder af
Bornekulturstedet, at det er kraevende, at kunstnerne laver nye ting igen og igen, for at bevare deres egen

interesse og nysgerrighed.
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Deltagelse

Nar man ser pa bgrnenes deltagelse, sa var der bade bgrn, der deltog perifaert og nogle, der var meget
engagerede. Dem, der var perifere, kom bl.a. og sad i nogle gamle sofaer og hyggede sig med deres venner,
imens de kiggede pa de bgrn, der byggede. De mere perifere bgrn var ofte lidt aeldre. Det var primzaert de 8-
11 arige, der var mest engagerede. Paedagogerne beskriver det tilbud, Christian har skabt, som et tilbud der
appellerer til de bgrn, der ikke gar op i computer eller fodbold, og at det gar op for dem, at det er et tilbud,

de har manglet. Noget tyder pa at fglgende 2 antagelser stemmer:

e Hvis bgrn og unge far ansvar, sa engageres de mere

e Professionelle materialer og udstyr er motiverende og skaber engagement

Antagelsen: Hvis aktiviteten har et stgrre formal, sa gger det bgrn og unges engagement stemmer ikke, da
det var tydeligt, at det at eksperimentere havde veerdi i sig selv. Derfor er der i projektet erfaringer. der
peger pa, at legen og eksperimentet i sig selv er engagements-skabende; fx nar de brandte trae med en
gasbrander eller skrev/braendte med strgm pa trae. Engagementet var stgrst, nar bgrnene byggede pa

noget, der udsprang af deres egne ideer.

Rammerne bag bgrnenes ejerskab

Syv ting, syntes at vaere afggrende for at kunne lykkes med, at bgrnene tog ejerskab, blev begejstrede og

byggede ting sammen:

e Christian er der som en del af neermiljget

e Christian smider, hvad han har i haenderne og har en stor fleksibilitet ift. bgrnenes behov og ideer
og griber gjeblikket

e Der er perioder uden nogle voksne i omradet

e Der er materialer og veerktgj tilgeengeligt

e Christian er i stand til at vurdere, hvad der er realistisk og guide dem i at bygge

e De ma gerne. Christian er ikke bange for, at de skaerer sig eller slar sig. Han skal nok trgste dem,
hvis der sker noget, men han har tillid til, at det kan de.

e Christian ved, at hans ledelse bakker ham op, og at han ma tage beslutninger i samspil med

bgrnene

Alt dette underbygger den sidste af de 3 antagelser om adgang: Bgrn far adgang til aktiviteterne, hvis vi

tillader en vis fleksibilitet, der ggr, at projektet Isbende former sig efter de vilkar, vi mgder.
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Adgangen gges i takt med, at deltagelsen stiger. Det ggr den, fordi det er en frivillig aktivitet, sa jo mere
engagerede og jo sjovere de har det, jo flere kommer med, og jo mere kontinuerligt kommer de. Det meste
af forlgbet udviklede sig sadan, at Christian sjeeldent fik lavet sine egne ting, fordi b@rnene kom og afbrgd
ham og ville lave ting med ham. Der har pa intet tidspunkt vaeret en forventning om, at Christian skulle lave
aktiviteter med bgrnene hver gang, han var i HUSET 2450. Derfor har der ogsa i starten vaeret gange med
intet eller et meget lille fremmgde, uden at det har veeret en fiasko. Andre gange har der vaeret 15-20 bgrn
med i et byggeprojekt. Tilgaengeligheden kraever en stor fleksibilitet af kunstneren, men ogsa nogle
eksplicitte mal om at tillade, at der ikke altid bliver lavet produktive aktiviteter eller skabt et stort

engagement hver gang.

Padagogernes iagttagelser om deltagelse og adgang

Flere padagoger fra Rubinen fremhaever at Christian lykkedes med at na nogle af de bgrn, der ikke normalt
ville fa adgang til denne slags aktiviteter: Det er nogle udsatte familier, der bor i det her omrdde og det
lykkedes at give nogle bagrn nogle fede kunstoplevelser. Der er i hvert fald 10 bgrn, der hver dag lgber derind

og laver noget (Sulimann i 3. psedagoginterview, juni 2022). En anden padagog fortzller:

Vi har nogle drenge, som vi aldrig ville fGd med pG museum og se pa billeder eller se pa
anderledes kunst, men de er inde hos Christian og hygge sig engang imellem. Og det er nogle
af dem, som vi naeermest ikke kan styre. Men ndr de er inde hos ham, sG er der en ro. Det kan

han. Det er helt fantastisk (Mikkel i 4. paadagoginterview, juni 2022).

Der er fra klubbens side en bevidsthed om praecis, hvad det er for en malgruppe Christian rammer, og de

mener, det er den helt rigtige alder at fa fat i bgrnene, nar de gar i 3. og 4. klasse:

Christian er meget populeaer. Det er hans attitude, og det at han laver noget, som b@grnene
faktisk syntes er sjovt. Og der er ikke rigtigt nogen af os paedagoger i omrddet, der har den
interesse for kunst. Vores bgrn ser jo kunst som et maleri, og han kan vise dem, at det er
noget andet og noget sjovt. Og han kan fa de barrier brudt ned. 6. klasse er ramt af at vaere
teenagere og gider ingen ting. Men 3. og 4. har ikke ramt den der teenagealder, sa de gider

stadig at lege. Men ndr de rykker op, sa fortseetter interessen jo, fordi de nu har et ejerskab
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over stedet. Vi skal have fanget dem, inden de bliver teenagere. Noget vi taler om, nar vi har
de her ungdomsklubber, er, at man skal helst have kendt bgrnene, fra de er 10 Gr gamle, til
ndr de starter i ungdomsklubben. For ellers er det meget sveert at danne en relation til dem.
Hvis du allerede har relationen til dem, sG kan du faktisk arbejde med dem. Og det, tror jeg,
er det samme med de bgrn, der er ovre hos Christian. Dem, der render rundt derovre og laver
tagterrasser, de kommer sku til at vaere derovre i mange ar nu (Mikkel i 4.

padagoginterview, juni 2022).

Opsummering (Hvilke indsigter er skabt i arbejdet med antagelserne?)

Felgende antagelser syntes at stemme overens med, hvad erfaringerne viste:

e Adgang gges gennem etablering af trygge relationer

e Fysisk naerhed gger adgangen for bgrn og unge: dvs at bgrn far adgang til kunst og kultur, hvis
det foregar i de rammer (tid og sted), som de allerede opholder sig i.

e Hvis bgrn og unge far ansvar, sa engageres de mere

e Professionelle materialer og udstyr er motiverende og skaber engagement
Disse antagelser stemte ikke overens, med de erfaringer projektet skabte:

o Adgang @ges ved at medarbejdere organiserer logistikken (skonomi & pamindelser om tid og
sted) omkring bgrnenes deltagelse

e Huvis aktiviteten har et stgrre formal, sa gger det bgrn og unges engagement

Aktiviteten med at koble klubbgrnene fra Rubinen til et fast hold fungerede darligt, hvorimod det
fungerede godt at vaere til stede i tidsrummet, hvor de var i klubben og veere i stand til at gribe gjeblikket

og lade bgrnenes ideer udfolde sig sammen med en voksen. Denne aktivitet er betinget af at:

e Kunstneren er der som en del af naermiljget

e Kunstneren smider hvad han/hun har i haenderne og har en stor fleksibilitet ift bgrnenes behov og
ideer og griber gjeblikket

e Der er materialer og veaerktgj tilgeengeligt

e At kunstneren er fagligt dygtig nok til at kunne vejlede bgrnene
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e Kunstneren har en tilgang, hvor bgrnene gerne ma lege med farlige ting og ikke er bange for at de
skaerer sig eller slar sig.
e Kunstneren ved, at hans ledelse bakker ham op, og at han ma tage beslutninger i samspil med

b@grnene

Aktiviteterne, som er udviklet her, adskiller sig fra mere traditionelle aktiviteter ved ikke at fokusere pa en
proces-plan mod et slut produkt, men ved at fokusere pa eksperimentet og nysgerrigheden som det
baerende element i sig selv. Dette kunne lade sig ggre, fordi der var en solid faglighed bag, der gjorde at
bgrnene alligevel oplevede en fremdrift, at de kunne noget, og der skete noget, nar de byggede ting og

eksperimenterede med Christian.
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Sjeeler Boulevard

Sjeelgr Boulevard er et af de mest belastede omrader i Sydhavnen. Det ses bla. ved at den gennemsnitlige
indkomst i omradet er halvdelen af, hvad resten af byens gennemsnitlige indkomst er pr husstand. Desuden
har 50% af beboerne i boligomradet en anden etnisk baggrund end dansk, og der er en overvaegt af enlige
forsgrgere. Den boligsociale helhedsplan har i mange ar arbejdet med, hvordan man bryder den social arv i
omradet, men statistikkerne viser, at den sociale belastning i omradet ikke har flyttet sig saerligt over de
seneste 30 ar. Bgrnene i omradet er kendetegnet ved, at mange af dem ikke kender andre omrader end
gardmiljget og vejen til og fra skole (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder, oktober 2022 & Ditte

i 2. ledelsesinterview, august 2022).

Jens Svendgaard Frederiksen, en boligsocial medarbejder fra omradet, fortzeller:

Der er mange af de her bgrn, der gar til klassiske fritidsaktiviteter som fodbold og svgmning,
men de kreative foreninger er man simpelthen ikke klar over eksisterer. Der ligger en
barriere i, at det nogle gange kan veere sveert at finde de steder og finde ud af, hvordan man

tilmelder sig (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder, oktober 2022).

Dette beerer interviews og samtalerne med bgrnene ogsa praeg af. Bernene ved simpelthen ikke, at man

kan ga til billedkunst eller andre kreative aktiviteter (6. b@rneinterview, juli 2022).

Barnekulturstedet har lavet sommervaerksteder i baggarden pa Sjeelgr Boulevard igennem de seneste 7 ar.
Sommervaerksteder bestar i, at de hver sommer fylder en ladcykel med materialer og stiller sig i baggarden
og laver et uformelt kunst-veerksted. Aktiviteterne har udviklet sig hen over en arraekke og sammen med
medarbejdere fra Den Boligsociale Helhedsplan justeres indsatsen fra ar til ar. Leder af Bgrnekulturstedet

fortaeller:

Billedet af den aktivitet vi mgder i sommerveerkstedet, er meget positivt. Bdrnene kommer
og deltager i vores aktiviteter. Der opleves en stor interesse og taknemmelighed, og barn der
hungrer efter mere af det, Barnekulturstedets kunstnere kommer med. De tager deres

s@gskende med og ma@drene kommer og deltager, og vi oplever en sult efter mere kultur.
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Vi har i alle drene efterfglgende inviteret de deltagende familier med til
bagrnekulturfestivaller og andre events, som vi laver. De kommer dog ikke og deltager. Vi har
forsggt at samarbejde med boligsociale medarbejdere om at fa familierne til at deltage, vi
har ringet pd dgre og kommet for at hente dem, delt flyers ud, og de boligsociale
medarbejdere har tilbudt at fglge bgrnene med til arrangementer. Det er endnu ikke
lykkedes at bygge en bro fra sommervaerkstederne og ud i n,eromradet vaek fra

boligblokkene (Ditte i 2. ledelsesinterview, august 2022).

Dette ars aktiviteter var et forsgg pa at skabe en staerkere tilknytning mellem familierne pa Sjeelgr
Boulevard og Bgrnekulturstedet og bryde den barriere, der eksisterer, for at bgrnene deltager i
Bornekulturstedets aktiviteter og events. Dette skulle ske ved at forlaenge sommeraktiviteterne til
faste ugentlige aktiviteter i omradet for at skabe stgrre kendskab til hinanden, en stgrre kontinuitet
og en gget tillid og tryghed mellem aktgrerne, hvilket skulle underbygge at bgrnene i slutningen af
forlgbet kom over i Bernekulturstedets lokaler HUSET 2450 og lavede aktiviteter. Imens
aktiviteterne foregik pa Sjeelgr Boulevard var det intentionen at kunstnerne skulle tage bgrnene
med pa udflugter over til HUSET 2450 og pa den made underbygge en overgang fra Sjaelgr

Boulevard til Bgrnekulturstedets lokaler.

Modelforsegets kunstpsedagogiske aktiviteter

| r har aktiviteterne bestaet af en uges sommerferiecamp i juli og fra august og frem til efterarsferien har
kunstnerne Annika Nilsson og Christian Liljedahl lavet aktiviteter 2 ugentlige eftermiddage pa Sjeelgr
Boulevard. Hver gang er det forskellige aktiviteter, der er blevet lavet under det overordnede tema Botanik
og Bynatur. Projektet sluttede 2 uger efter efterarsferien. | efterarsferien foregik aktiviteterne i lokalerne
ved Bgrnekulturstedet. Hele projektet skulle ende ud i et produkt i form af en lysinstallation, der skulle
haenge i treeerne og oplyse vejen mellem Sjlgr Boulevard og Bgrnekulturstedet i de kommende 3 ar og

blive en fast del af byens udtryk — iseer i de mgrke maneder.

Imidlertid udviklede projektet sig sadan, at bgrnene var mere optaget af at lave eksperimenter, af at lege
med materialer og veerktgjer og af deres egne ideer. Det betgd at slutresultatet kom til at fylde mindre end
f@rst planlagt. Slutresultatet blev en udstilling af logbgger og eksperimenter fra forlgbet. De blev fremuvist
ved en afsluttende fernisering i november og blev en fast installation pa Idraetscontaineren. Her vil bgrnene

kunne blive mindet om de ting, de har vaeret med til at lave og fremtidige ting fra andre projekter vil kunne
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blive udstillet der. | faerdigggrelsen af rammerne og elementerne til udstillingen har kunstnerne spillet en

central rolle, og bgrnene har vaeret mere perifere i planlaegningen af selve udstillingen.

Forlgbets tema Botanik og bynatur beskriver Annika sadan her: Det handler om at tage udgangspunkt i det,
vi bor i og ikke kun forstd naturen som en skov, men ogsd som graesset mellem fliserne og stenene i betonen
omkring os (Annika i 1. udviklingsmgde, juni 2022). Det blev gjort ved at stille nogle spgrgsmal, som voksne
og bern sammen kunne undersgge. Spgrgsmal sdsom: Hvad er der under graesset, hvis vi graver et hul?
Hvilke planter gror i garden, og kan vi blande dem med farver? Hvordan ser tingene ud i mikroskop? Kan vi
lave figurer af graes, blade og ler? Hvordan sa omradet ud igennem tiden, hvis vi kigger pa gamle landkort?
Hvad sker der, nar vi blander olie og vand med farver? Hvad sker der, nar vi putter eksperimenterne pa

glas? Hvad sker der, nar vi vender glassene pa hovedet?

Materialerne, der kom i brug, var bl.a. landkort, pigmenter, boremaskiner, stiksav, hammer, snor,

pleksiglas, pipetter, petriskale, mikroskoper, ler, jord, planter og spotlys i forskellige farver.

| sommerferien og i manederne med varmt vejr, var der helt op til mellem 30 og 50 bgrn, der deltog hver
gang. Nogle bgrn deltog bade i Idreetscontainerens aktiviteter og i kunstaktiviteterne. Andre bgrn deltog
kun i kunstaktiviteterne. | de sidste maneder af forlgbet, hvor vejret var koldere og mgrkere faldt
fremmgdet, og der var mellem 10 og 30 bgrn, der kom til alle aktiviteterne. Da kunstaktiviteterne flyttede
over i HUSET 2450 i efterarsferien, kom der 3 bgrn og en foraelder nogle af dagene. De 3 bgrn var i familie
med hinanden og var en del af en fast kerne af b@grn, som kom hver gang, og som var meget engagerede i

kunstaktiviteterne.
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Organisering

Parterne i projektet var Bgrnekulturstedet, Den Boligsociale Helhedsplan og Idraetscontianerens
gadeplansmedarbejdere, som ogsa bliver kaldt brobyggere. Brobyggerne fra Idraetscontaineren kendte
bgrnene og har faste aktiviteter i omradet, og derfor havde de allerede en rutine med bgrnene, som
Bgrnekulturstedet kunne komme ind og blive en del af. Den Boligsociale Helhedsplan stod for
kommunikation med boligforeningens bestyrelse om brug af omradet og var med pa sidelinjen i udviklingen
og sparringen om, hvad der virkede og ikke virkede i projektet. Bgrnekulturstedets kunstnere havde rollen
som ansvarlige for selve aktiviteterne, materialerne og hvilke aktiviteter, der skulle laves og brobyggerne
fra idraetscontaineren havde det padagogiske ansvar. Brobyggerne stod ogsa for idraetscontainerens

sportsaktiviteter.

Projektet har veeret afviklet af scenograf Annika Nielsson og billedkunstner og opfinder Christian Liljedahl.
Der er i evalueringen fokus pa at undersgge den metode, som Annika og Christian har i udviklingen af
aktiviteter og i samspillet med bgrnene. Dette fokus skyldes at vi syntes at kunne se, at bgrnenes
engagement bliver stgrre, nar denne metode er i brug end i den klassiske holdundervisning, som blev testet
i Rubinen og i tidligere forlgb af mere klassisk undervisningskarakter (der dog ikke har vaeret en del af Grib

Engagementet).

Aktiviteter og udvikling af antagelser

Tryghed og aktiviteter i naermiljget var afggrende

Bogrnekulturstedet har i 7 ar lavet de her typer af aktiviteter i sommerferien og ved at det virker. Antagelsen
Adgang gges gennem etablering af trygge relationer har vaeret afggrende og var betinget af
medarbejderne i Idraetscontaineren, fordi de havde lavet det gennemgaende relationsarbejde hen over
flere ar og bgrnene allerede kom, nar de var der. Annika fortaeller: Jeg oplever at de kommer til
Idraetscontaineren og sa er vi der og der var nogen der gik forbi os mange gange far de kom og satte sig
(Annika i 6. kunstnerinterview, nov 2022). Langsomt blev bgrnene trygge ved Annika og Christian, men

relationen var hverken noget, der blev organiseret af nogle voksne eller var logistisk kreevende.

Boligsocial medarbejder Trine forteaeller, at hun ser, at det er nogle lidt andre bgrn, der deltager i

kunstaktiviteterne:
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Det her projekt tiltaler nogle lidt andre bagrn, der madske ikke er nogle af de bgrn, der kommer
til de klassiske pop op events med hdandbold og fodbold. Det er nogle bgrn, der interesserer
sig for nogle lidt andre ting — Der mdske har en lidt krgllet hjerne (Trine i 1. interview med

boligsocial medarbejder, okt 2022).

Kunstaktiviteterne tiltalte nogle bestemte bgrn, der ifglge de boligsociale medarbejdere ofte var dem, der

kiggede pa, nar de andre spillede fodbold eller basket, fordi sport ikke var deres store interesse. De bgrn fik

noget kreativt at fordybe sig i. Flere bgrn gik til og fra aktiviteterne og nogle bgrn var kun engagerede i

enten sporten eller det kreative, men fordi det hele foregik pa samme sted, skabte den et faellesskab og en

synergi pa tveers af aktiviteterne.

Der var en naesten ligelig fordeling af piger og drenge, med en lille overvaegt af piger til aktiviteterne i de
sidste kolde maneder. Erfaringen er, at aktivitetens store tiltreekning af mange bgrn er baseret pa det
leengerevarende relationsarbejde, som Idraetscontainerens medarbejdere har, og derfor er antagelserne
om at naermiljget er vigtigt og at tryghed er vigtig de vaesentligste antagelser omkring adgang.
Kunstaktiviteterne blev en naturlig del af deres hverdag og rutiner, fordi de foregik i baggarden og pa

steder og tidspunkter, hvor de allerede kom i forvejen.

Flexibilitet, abenhed og leg gger adgangen og fastholder bgrnene

Antagelsen: Bgrn far adgang til aktiviteterne, hvis vi tillader en vis fleksibilitet, der ggr at projektet
Isbende former sig efter de vilkar vi mgder syntes ogsa at holde stik, da kunstnerne var enormt fleksible
og abne overfor bgrnenes ideer og aktiviteterne kunne udvikle sig i mange retninger hver gang. Denne
antagelse syntes bade at veere afggrende for at tiltraekke bgrnene og for at fastholdelse dem. Den

boligsociale medarbejder Jens beskriver det sadan her:

Det er 100% leg de laver, som jeg ser det. Og det er mdske de rammer der skal til i sGdan en
startperiode, hvor man skal have suget dem ind. At man gdr til det med nogle relativt faste
rammer, men de rammer, de er samtidig super fleksible, sa hvis barnene gerne vil en anden
vej, med de materialer der er stillet til radighed, jamen sG gar vi det. Eller hvis en af bgrnene
syntes at: "Hov det vi laver nu, det minder mig faktisk om at vi skal lave en skattejagt” —

jamen sd laver vi en skattejagt (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder, oktober).
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Begge boligsociale medarbejdere og flere paedagoger naevner engagementet blandt kunstnerne, som en

faktor, der fastholder bgrnene. Jens beskriver det sadan her:

At lege med olie og farve og kigge igennem det i mikroskoper er noget som bgrnene synes er
mega fedt. Eller at sidde og blande deres egne farver. Jeg synes det er nogle gode ting og
grunden til at jeg synes det er nogle fede ting er fordi jeg kan maerke at Christian og Annika
synes det er vildt fedt og bliver vildt optaget og det smitter ogsa af pd b@grnene ndr der sidder

nogle voksne mennesker som virkeligt ogsa synes det er interessant (Jens i 2. interview med

boligsociale medarbejder, oktober).

Denne metode er ogsa beskrevet i beskrivelserne af Rubinens aktiviteter og er vaesentlig fordi, den adskiller
sig fra klassiske dyder inden for kunstfag. | mere traditionelle undervisningsformer vil begreber som
progression, praecision og forbedring vaere centrale. Her er de centrale begreber: ligevaerdig leg mellem

voksne og bgrn, engagement, flow og eksperimenteren. Det betyder at fokus er pa processen i langt hgjere

grad end pa produktet.

Visuelt vil man kunne tegne en klassisk proces, som en trappestige, hvor man skal igennem nogle trin for at
na feerdigheder, der g@r en i stand til at skabe et produkt eller en fremvisning. Her er legen selve produktet

og fremvisningen bliver gjebliksbilleder fra legen i form af logbgger.
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Bgrnene lzerte efterhanden de professionelle materialer at kende og efterhanden som forlgbet skred frem,
kunne et barn godt sige: Jeg skal bruge et forstgrrelsesglas, kan | finde det frem? Ogsa selvom det ikke var
en del af dagens aktivitet. Det er et udtryk for, at b@rnene tog materialer og vaerktgjer til sig, men ogsa et
udtryk for en ligevaerdighed imellem voksne og bgrn i deres begejstring for genstandsfeltet. Det er ogsa et

udtryk for, at bgrnene faktisk udviklede deres feerdigheder igennem legen.

Det faktum, at der kommer bgrn fra gang til gang og er fast inventar af det, fortaeller at det
er den rigtige metode. Og det, tror jeg ikke, handler om, at det er et socialt udsat
boligomrdde, det tror jeg generelt bare, at man skal lade bagrnene styre processen mere. Det,
ved jeg godt, er svaert ndr man har et super mdlstyret samfund, og alle projekter er
mdlstyrede, og vi skal nG det, og vi skal ng det... (Jens i 2. interview med boligsociale

medarbejder, oktober).

Den dbenhed som Jens beskriver her, har vaeret helt gennemgaende for maden bgrnene er blevet mgdt pa.

Ift. andre kunstworkshops, jeg har veeret til, hvor det er sddan, at det er et bestemt produkt,
man skal arbejde hen imod, sa er det her meget mere flydende, og bgrnene har langt mere
indflydelse pa det. Jeg tror ogsd, det er derfor, de bliver ved med at komme til det, for det er
ikke “nu skal vi lave kastanjedyr, og det er det vi skal, og vi skal ikke andet”, men at
materialerne er bare til — der er selvfglgeligt et formal med det — men bgrnene har mulighed
for at forme det, som de vil. Inden for nogle rammer selvfglgeligt. Det far ikke lov til at stikke

helt af (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder, oktober).

|”

Bl.a. var der en ambition om at arbejde med gamle kort. Ordet Sjzelgr udspringer af “Sjzel”, der betyder szl
og "@r”, der betyder strandeng. Altsa betyder Sjalgr en stenet strand, der er szler pa. De voksne syntes,
det var interessant, at det engang havde vaeret en strand med szler og ville gerne give den begejstring
videre. Men det at kigge pa kort var lidt for abstrakt og fangede ikke bgrnenes interesse i lige sa hgj grad,
som de andre ting gjorde. Kunstnerne havde overvejet at fa en fra lokalhistorisk arkiv ud og forteelle og

drgmte om, at en bedstemor fra blokken kom ned og fortalte om at bo i omradet i mange ar. Men fordi
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bdrnene ikke helt fangede interesse for det, blev det ikke aktuelt at fortseette i det spor. Til gengzeld fik et
barn lyst til at lave en skattejagt med et skattekort, som inspiration og sa var det det, der skete. En barn
blev ogsa inspireret til at lave et teater om Egypten. Det fik hun og hendes venner lov til, og hen over flere
dage legede de teater. Den ene pige styrede lyset og lavede en manual over hvornar, der skulle vaere hvilke
lyseffekter imens den anden pige instruerede de voksne og bgrnene i deres roller og replikker og de fik
aktiveret flere i at bygge kulisser. £gyptisk tema havde intet med det overordnede tema at ggre, men
deres passion omkring legen og udviklingen af legen blev tillagt vaerdi og fik lov til at vaere det baerende, og
derfor blev det bgrnenes tanker og ideer, der kom til at saette dagsordenen. Den abenhed kraevede, at de
voksne skulle lade sig fgre ikke kun af egne ideer, men af bgrnenes inspiration. Annika forklarer den

rettesnor og de tanker i at lade sig fgre af bgrnene sadan her:

Det der med at gd pa arbejde fra 9-4 og fale man er fanget i andres rammer. Hvornar faler
man sig fri og kompetent ift sit arbejde og sit liv? Da syntes jeg, at de piger der blev revet
fuldstaendigt afsted med at lave en agyptisk teaterforestilling. Det er det, de far lyst til at
udfolde. Sikke en gave. Det er den der gnist. De taenker ikke i, hvorndr ma jeg g hjem?
Hvorndr er vi feerdige? Nej, det ruller bare. Den energi, at have den i sit liv som voksen pa et
plan. Der hvor alting gdr i oplgsning, det er ligemeget med de ydre ting, det er ligemeget, for
nu rider man pd en bglge. Det fgler jeg ligger nedenunder som et spor i det, jeg praver at
navigere efter. NGr man kan meerke, at de bliver grebet af et eller andet og ikke at stoppe
det og sige at vi skulle noget andet. For det er lige meget for mig, om de laver noget, der er
godt at se pd bagefter. Det er ikke det. Fordi, for hvis grund har de sa gjort det for? Der er sd
mange omrader af vores liv i dag, der er sa praeget af praestation. Det kender vi til
hudlgshed. SG hvorndr er det andet der? Det elsker jeg, ndr man kan maerke pd bgrn at de

fuldstaendigt fortaber sig og bliver opslugt (Annika i 6. kunstnerinterview, november 2022).

Det var bade en berigelse for kunstnerne at lade sig fgre af de iderige bgrn, men rammerne var ogsa

udfordrende:

Det at arbejde udenfor og have alting under armen — og sa stemningen den skifter med
aktiviteten. Hvis sensommersolen har strdlet ned med et magisk lys, det har pdvirket. Den

dag det blaeste var alle lidt forvirrede, og man kunne ikke koncentrere sig og matte finde pd
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noget andet. Det er improvisation pd sG mange omrdder. Og ift. bgrnene: hvor meget tgj har
de pd, er de sultne, er de treette efter skolen, treenger de til at bevaege sig? Der er meget, der

ligger ud over selve aktiviteten (Annika i 6. kunstnerinterview, november 2022).

Selvom kunstnerne er tilfredse med den meget Igse processuelle ramme, sa kunne de godt taenke sig nogle

mere faste fysiske rammer at arbejde i:

Det ville hjaelpe meget at have nogle faste, trygge fysiske rammer, sG gar det ikke noget at
det hele er lidt flydende. Hvis vi havde en container til ting, eller som i HUSET — hvis det
bleeser — sa kan man ga indenfor. Hvis man havde flere strenge at spille pa ift at man sidder
udenfor ved de borde. Det skulle vaere i deres naermiljg. En pavillon eller at man matte bruge

beboerhuset (Christian i 6. kunstnerinterview, november 2022).

Det lykkedes ikke tilstraekkeligt at flytte bgrnene op til HUSET 2450

Der har igennem hele forlgbet, med undtagelse af da aktiviteterne blev flyttet vaek fra Sjeelgr Boulevard,
veeret et stort fremmegde af bgrn hver gang. Det lykkedes ikke at skabe en bro, som gjorde, at bgrnene kom
over i HUSET 2450 i det gnskede omfang. Der blev pa trods af intentionen om at lave udflugter op til
Bernekulturstedets lokaler i Igbet af forlgbet, ikke afholdt nogle udflugter. Det gjorde der ikke, fordi
kunstnerne ikke var optaget af denne bro, men af bgrnenes proces, og den blev forstyrret ved en sadan ny
ramme. Samtidig kolliderede udflugten med den kultur, der var omkring aktiviteten, hvor der ikke var faste

mgdetidspunkter, men bgrnene kom og gik som det passede dem i de timer, aktiviteterne stod pa.

Ditte, leder af Bgrnekulturstedet, fortaeller at Bgrnekulturstedet ikke ngdvendigvis er lokalerne, men er de
mennesker, der arbejder pa stedet, men alligevel mener hun det er vaesentligt at se pa, om de kan komme

op i lokalerne.

Det er rigtigt godt at blive inviteret indenfor i en kulturinstitution, fordi det er
kulturinstitutionen, der tit er den kulturelle barriere. De faler at dét der, det er ikke for mig.
Vi skal kigge dem i gjnene og sige: Det er lige preecis dig, det handler om (Ditte i 2.

udviklingsmgde).
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Pa trods af de boligsociale medarbejderes indsats omkring at fortzelle foraeldrene om dette, sa oplevede

kunstnerne kun fa gange at foraeldrene kom ned og satte sig og var en del af aktiviteten.

Idealet om at skabe en bro mellem bgrnene og Bgrnekulturstedet, der ligger 4-500 meter vaek og pa den

anden side af en stor vej, var betinget af en taettere foraeldrekontakt. Annika fortzeller:

Det var sjaeldent vi mgdte nogle foraeldre. Det er rigtigt mange bgrn, der var ude. Det ma
betyde, at det er trygt at vaere barn og vaere ude og lege i omrddet. De var helt ned til 3 ar.
Sa hvad ved de foraeldre, hvad vi har lavet, eller at vi var der? Det er noget, bgrnene oplever,
og vi oplever sammen med bgrnene, men hvis man skal ga til noget. Hvis foraeldrene var der
hver gang, sa ville de jo opleve og erfare os, men de er meget, meget langt vaek. Det er sket
et par gange og lidt i sommers at nogle foraeldre kom og satte sig ned. Jeg tror ikke, det er
fordi, de ikke er interesserede, det er bare sadan, det er. Hvis man har mange bgrn
derhjemme, er det mdske rart at én er ude og lege (Annika i 6. kunstnerinterview, november

2022).

Ligesom i projektet i Rubinen viser det sig at antagelsen Fysisk naerhed gger adgangen for bgrn og unge:
dvs at bgrn far adgang til kunst og kultur, hvis det foregar i de rammer (tid og sted), som de allerede
opholder sigi er helt afggrende. Det ses tydeligt, at nar aktiviteten blev flyttet op i HUSET 2450, kom der
markant feerre bgrn. Bgrnene deltog, nar det var i deres gard, hvor de alligevel var, og der var en
uforpligtende "drop in” kultur, hvor man var der, fordi man havde lyst, og man kom og gik, ndr man havde
lyst. Det er forholdsvis langt fra kulturen pa billedkunstholdene, hvor man bgr komme hver gang i et fast
tidsrum og skal hentes og bringes af sine foraeldre. Kunstnerne szetter spgrgsmalstegn ved, om malet med,
at bgrnene skal komme op til Bgrnekulturstedet, overhovedet er et realistisk mal. Det, mener de, ikke det

er.

Et par piger har i forlgbet spurgt om de kan ga til billedkunst, men her opstar flere barrierer. Holdene
starter fgrst hvert halve ar, sa de skal vente flere maneder p3, at de kan starte, og holdene er meget
anderledes og mere top down styrrede end de eksperimenter som Christian og Annika har lavet med dem.
Disse barrierer bliver ikke italesat tydeligt af de voksne pa stedet, fordi de er optaget af dagens aktiviteter,

og hun far en flyer, som hun selv ma tage med hjem og tale med sin mor om. Muligvis vil de boligsociale
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medarbejdere kunne hjzlpe med tilmeldingen, men de har ikke overblik over Bgrnekulturstedets

aktivieteter, til at kunne formidle omkring, hvordan billedkunst er forskelligt fra Annika og Christians

projekter.

Antagelsen Adgang gges ved at medarbejdere organiserer logistikken (skonomi & pamindelser om tid og

sted) omkring bgrnenes deltagelse var ikke relevant. De boligsociale medarbejdere stod for pamindelser af

foraeldre, uddeling af flyers og det lavpraktiske bag organiseringen omkring aktiviteterne. Men den store
tilslutning af bgrn til aktiviteterne, virkede mere til at vaere forbundet med at aktiviteterne blev en del af

bgrnenes eksisterende rutiner, med at komme i idraetscontaineren, frem for en organisering af logistik.

Opsummering (Hvilke indsigter er skabt i arbejdet med antagelserne?)

Felgende antagelser om deltagelse og adgang syntes at holde stik:

e Adgang @¢ges gennem etablering af trygge relationer

e Bgrn far adgang til aktiviteterne, hvis vi tillader en vis fleksibilitet, der ggr at projektet Igbende

former sig efter de vilkar vi mgder
e Huvis bgrn og unge far ansvar, sa engageres de mere

o Professionelle materialer og udstyr er motiverende og skaber engagement

o Fysisk naerhed gger adgangen for bgrn og unge: dvs at bgrn far adgang til kunst og kultur, hvis

det foregar i de rammer (tid og sted), som de allerede opholder sig i

Felgende antagelser viste sig ikke at veere sande:

o Huvis aktiviteten har et stgrre formal, sa gger det bgrn og unges engagement. Det var derimod

legen og udforskningen i sig selv, der motiverede bgrnene.

e Adgang @ges ved at medarbejdere organiserer logistikken (skonomi & pamindelser om tid og

sted) omkring b@rnenes deltagelse. Det viste sig ikke at vaere relevant, da det, der gjorde det

positive udslag, var, at kunstnerne var i bgrnenes naermiljg og begejstredes med bgrnene.

En ny antagelse kan medtages til slut, baseret pa erfaringerne fra aktiviteterne bade i Rubinen og pa Sjaelgr

Boulevard:
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e Eninsisteren pa at skabe en ligeveerdig leg, gennem fzlles eksperimenter og ved at lade
bornenes og de voksnes engagement forme aktiviteterne Igbende, smitter af pa projektet og er

med til at gge kvaliteten af deltagelse for bgrn og voksne.

Hvis man gnsker at forankre projektet pa Sjalgr Boulevard, er det kunstnernes vurdering, at det at flytte
bgrnene geografisk er svaert, og kunstnerne er skeptiske overfor, om det er en realistisk ambition at flytte
denne malgruppe bgrn op i Bgrnekulturstedets lokaler. Engagementet og tilknytningen er stor i deres
naermiljg, og foreeldrene bgr involveres mere, hvis det skal kunne lade sig ggre at fa bgrnene ud af
gardmiljpet. Kunstnerne mener derimod at det giver mening at fortsaette aktiviteterne, der hvor bgrnene

allerede er. Hvis indsatsen skal styrkes, vil nogle lokaler eller indendg@rs rammer i neermiljget kunne hgjne

bekvemmeligheden og give mere arbejdsro for kunstnerne til at kunne vaere til stede med bgrnene.
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Tvaerfagligt samarbejde pa Sjeelor Boulevard

Det tvaerfaglige samarbejde har fyldt mere i projektet pa Sjeelgr Boulevard sammenlignet med Rubinen og
isaer den boligsociale medarbejder Jens Svendgaard Frederiksen har spillet en central rolle i udviklingen af

samarbejdet pa Sjeelgr Boulevard og har varetaget mange praktiske roller ifm. lokationen for aktiviteterne.

Det tvaerfaglige samarbejde fungerede ussedvanligt godt pa Sjelgr Boulevard fordi:

e Der var definerede roller og ansvarsomrader

e Der var en gensidig respekt for hinandens evner og opgaver

e Ledelsen og organisatorer talte godt sammen og var med i et opstartsmgde og et mgde midt i
processen

e Jens og Ditte var lydhgr overfor kunstnernes input og justeringer af projektet Igbende

e De delte mange veerdier arbejdet pa tvaers af de 3 enheder: Boligsociale helhedsplan,

Bérnekulturstedet og Idraetscontaineren

Hvor Bgrnekulturstedets incitament for at lave projektet er beskrevet i afsnittene ovenfor, beskriver Jens
den boligsociale helhedsplans bevaeggrund for at engagere sig i projektet: Formdlet er at koble
civilsamfundet med foreningslivet. Fordi al forskning viser, at hvis man har et sundt foreningsliv, sa er ens
forudsaetninger for at klare sig godt i livet, bedre (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder, oktober

2022).

De boligsociale medarbejdere stod for at koordinere aktiviterne pa sommercampen, med henblik pa at der
ikke 13 forskellige aktiviteter oven i hinanden: fordi Det handler om at saette rammerne s sG mange bgrn
far sé meget som muligt ud af det. Det er ikke ngdvendigvis dadrligt at der sker andet samtidig, men det skal

koordineres, sd bgrnene far max veerdi af indsatserne. (Jens i 2. udviklingsmgde, september 2022).

Den boligsociale helhedsplan delte flyers ud og talte med familierne inden aktiviteterne, sa familierne var
opmarksomme pa aktiviteterne, men der var allerede en rutine om at bgrnene kom og brugte omradet
sammen med de boligsociale medarbejdere og brobyggerne, sa der var en stor barriere, der var brudt pa

forhand.
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Fordeling af roller mellem paedagoger og kunstnere

Rollefordelingen igennem projektet har vaeret meget tydelig hele vejen igennem. Brobyggerne er unge

mennesker i starten af 20’erne, og det er dem, der har det paedagogiske ansvar:

Det er brobyggerne der kender bgrnene bedst, sa de laver primaert det paedagogiske arbejde.
Brobyggerne er det blivende element, og det er ikke Christian og Annikas opgave at varetage
fx konflikter mellem bgrnene. Brobyggerne er ansat til at varetage det paedagogiske arbejde
og lave sportsaktiviteter med bgrnene. (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder,

oktober 2022).

Annika forteller om gleeden ved at samarbejde med brobyggerne:

Jeg syntes, det har veeret en kaempe gave, at de har veeret her. Jeg kan ikke forestille mig,
hvordan det havde veeret, hvis det bare var Christian og mig, der havde veret der. Det er
0gsd de der snakke, vi har haft med dem og den der udveksling. Hvordan er de? Og hvad
teenker de? De snakke man far undervejs. Det har veeret en glaede hver gang at veere

sammen med dem (Annika i 6. kunstnerinterview, november 2022).

Padagogerne havde et system, hvor bgrnene kom og krydsede sig ind hver gang, og det skabte en ro og en
tryghed. En fglelse af “styr pa det”: Det tager tid at bygge tillid og relationer op. Idraetscontaineren har gjort
sit der. Det tunge arbejde. Hvis vi skulle opbygge det samme, sa skulle vi mdske de fagrste 2 dr ikke ga sa

meget op i hvor mange der kom (Annika i 6. kunstnerinterview, november 2022).

Kunstnerne derimod havde ansvar for selve kunstaktiviteterne, og der skinner begejstringen ogsa igennem

blandt kollegaerne i projektet. Jens fra den boligsociale helhedsplan fortaller:

Jeg taenker: Hvad er det for nogle vanvittige mennesker, der begejstres sG meget over solens
lys igennem noget farvet vand? Og hvor ville jeg @nske, at jeg kunne begejstres sG meget

over noget. Og jeg tror pG den oprigtige begejstring. Det er det, der smitter pG bgrnene.
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Oprigtig begejstring — det er sd seerligt (Jens i 2. interview med boligsociale medarbejder,

oktober 2022).

Han uddyber:

Jeg vil bare sige, at jeg som paedagog rigtigt godt kan lide, at det er processen frem for
produktet, og det, syntes jeg, har veeret ret gennemgribende i det her. At det er processen
med de barn, som er der, som har lyst til at vaere der, og at det Igft, der sker, nar de far lov til
at udfolde sig kreativt, er der hvor man ser dem komme i flowtilstand. Man kan se, der sker
et eller andet med dem — at de mister sig selv i tid og sted, og at de finder ud af noget, de
faktisk syntes, er interessant, og de 0gsa er gode til. Det, syntes jeg, er vanvittigt interessant
og det, syntes jeg, er vanvittigt spaendende, og det, syntes jeg, er veerd at investere penge i.
Sa er jeg i virkeligheden flgjtende ligeglad med hvad for et produkt, der kommer ud i sidste
ende. Det er den paedagogiske proces i det hele, som er vigtigst for mig (Jens i 2. interview

med boligsociale medarbejder, oktober 2022).

Felgende veerdier gar pa tveers af boligsociale medarbejder, Bgrnekulturstedets leder og de to kunstnere:

e Bgrnenes leg og eksperimenter med materialer og veerktgjer i det kreative er vigtigere end et flot
produkt

e Det er bgrnenes oplevelse af begivenhederne og af at lykkes, der er afggrende for om vi lykkes

o Vivil forsgge at veere ydmyge, nysgerrige og lyttende overfor hinanden

e Vitager os tid til hinanden og projektet

e Vivil underbygge bgrnenes egen nysgerrighed

e Vived, at vi er gaester i andres baggard og vil gerne underbygge det ejerskab og den glaede bgrnene
har ved at veere i garden, ved at szette sa fa regler som muligt og ved at vaere lydhgre og ydmyge i
megdet.

e Vitror pa at alle parter i projektet (bade voksne og bgrn) i bund og grund vil sig selv og hinanden
det bedste, og derfor mgder vi folk med tillid og abenhed.

e Det skal veere sjovt og nydelsesfuldt i processen. Ikke hele tiden — men det meste af tiden.
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Tveerfagligt samarbejde i Rubinen

Der har ikke veeret tid i projektet til at fa et interview med den overordnede leder af Rubinen, og derfor er
det ikke muligt at sige noget om, hvorfor det ledelsesmaessige samarbejde ikke kom op at kgre fgr til sidst
ud over, at det ikke er blevet prioriteret fra Rubinens side, fgr projektet var teet pa at blive afsluttet og der

da, opstod et gnske om at fortsaette samarbejdet fra ledelsens side.

Imidlertid har der vaeret et tveerfagligt samarbejde, der langsomt spirede frem nedefra. Det var et
samarbejde, der fik sin berettigelse, fordi b@rnene var glade for Christians aktiviteter, og psedagogerne
derfor, efterhanden som projektet skred frem, havde en interesse for at samarbejde, pa trods af at ledelsen

ikke var involveret. En af paeedagogerne forteller om samarbejdet:

Han er smaddernem at samarbejde med og han er s@d til at stille op. Og det er ikke pa de
samme tidspunkter han stdr her, men lige pludseligt sa er han der. [...] Jeg tror ikke nogen af
os paedagoger har forstdet, at der var et samarbejde. Vi fik en mail... og sG gik vi derover og
spurgte Christian hvad har du brug for? Og sd sagde han ” | ma ikke tage det negativt, men
jeg har bare brug for at | kigger lidt over engang imellem. Ogsa ndr jeqg ikke er her”. SG det
gorvinu. [...] Og det er jo klart, at | starten kom der ikke sG mange bgrn og lige pludseligt, sG
var der 20 barn derinde, og det er jo klart, at det skal han ikke std alene med. (Annita i 2.

paedagoginterview, juni 2022).

Der er en feelles forstaelse af, at det er Christian, der laver aktiviteterne, men at behovet for, at

klubpaedagogerne er mere til stede, er vokset efterhanden som aktiviteten er vokset i popularitet:

Vi har ikke samskabt. Det er Christian der har skabt noget, og vi har ikke rigtigt haft fat i, at
vi skulle gare noget. Vi kendte ham ikke fg@r forlgbet, og vi syntes bare, det var fedt, at han
er, som han er, og han siger “bare send bgrnene ind” (Annita i 2. paeedagoginterview, juni

2022).

Behovet for at der er paedagoger mere til stede i hverdagen har vaeret lidt svaer at fa til at fungere i praksis.

Bade fordi de ikke altid ved, hvornar Christian er der, men ogsa fordi:
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Vi har et flydende hus, sa det kan godt vaere at der er en, der har ansvaret for et omrdde,
men man er der ikke hele tiden. Man har ansvaret for at tingene fungerer. Vi kan godt lide at
bagrnene har - sé vidt muligt - et ejerskab over at tingene fungerer og det kan vaere sveert,
hvis der hele tiden stdr en voksen. Sa vi gdr derind og sikrer at det hele er hyggeligt og sG kan
det vaere vi gdr vaek og kommer tilbage 10 minutter efter og nogle gange bliver vi ogsa
derinde. Men Christian har ogsa sa godt styr pd det at vi kan ga til og fra. Vi har meget fokus
pd oprydning lige nu og at fa dem til at rydde op efter sig selv derinde. (4.
padagoginterview, juni 2022)

Der er ogsa fra paedagogerne bade en begejstring for den farlige leg og byggeprojekterne, men ogsa en

nervgstit omkring den:

3. klasserne og 4. klasserne er rigtigt glade for stedet. Det er en aktivitet, ud over det vi har
normalt herinde. Det er et sted, hvor de bygger og er kreative. Det er et frirum for mange
barn, men det kan godt vaere et problem ndr de sma bgrn er derinde uden voksne og nadr de
unge ogsad bruger det. Det der med at der ikke altid er en voksen derinde, kan jeg godt veere
lidt bekymret for. Mdske der burde veere noget mere fast personale derovre. Samtidig kan vi

ikke altid saette personale df til at vaere derovre (Sulliman i 3. padagoginterview, juni 2022).

En anden paedagog fortaeller: Vi kvinder vi kan godt teenke ”Ej gdr det nu og er det ikke farligt”, men det gar
jo og jeg syntes bare han er s god og det er sa fedt (Annita i 2. peedagoginterview, juni 2022). Overordnet
set, sa er han meget populaer blandt klubbens medarbejdere og perspektiverne i fremtidige samarbejder
fremhaeves af flere. Bade fordi han fanger bgrn, der ikke normalt ville have adgang til denne slags
aktiviteter og giver dem nogle muligheder for at deltage, men ogsa fordi han, ifglge Mikkel, der er paedagog
i klubben, kan fange bgrnenes interesse for noget saerligt inden de bliver teenagere og der er der et stort
potentiale for at forme dem og det giver en mulighed for ogsa at arbejde videre med dem efter de er
kommet i puberteten, nar relationen er dannet i 10 ars alderen: Nu tror jeg naeste skridt er at fa dem ind i
foreningshuset, dem der har nogle lidt andre interesser og bruger stedet og vi skal blive ved med at fange

dem inden de blive teenagere. (Mikkel i 4. peedagoginterview, juni 2022). En anden padagog fortaller at
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han skal hjaelpe til i andre projekter: Nu skal vi lave en festival i august og sa har vi spurgt om han ikke kan
lave noget og der er han meget sadan “ja, det gar vi bare” og pG den made opstar der jo nye samarbejder,
ndr vi laerer ham at kende (Annita i 2. paadagoginterview, juni 2022). Generelt er paedagogernes feedback
meget positiv og der er et stort gnske om at fortsaette samarbejdet og lade relationen til isaer Christian

vokse.
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Efterskrift - Evaluators refleksioner om vaerdibaseret
ledelse og det nye barnesyn

| Barnekulturstedet er det ikke kun opgaverne, der skal udfgres, men ogsa veerdier, der binder
medarbejderne sammen. Vardier omkring hvordan de mener, bgrn bgr mgdes (abent, nysgerrigt, som
kompetente med-skabere). Det er vaerdier omkring at den kreative proces er vigtigere end produktet og
veerdier omkring at det er vigtigt at mgde hinanden internt og eksternt med tillid og abenhed. Det fungerer
godt for Bgrnekulturstedets medarbejdere og ledelse. Det minder mig, som udenforstaende iagttager, om
de veerdier, der ligger bag det, der kaldes “det nye bgrnesyn”. Jesper Juuls forfatterskab med bl.a. bogen
Dit kompetente barn eller Fie Hgrbys bog Drop Opdragelsen er nogle af de toneangivende forfattere, der
arbejder med den nye made at mgde bgrn pa: Bgrn skal ses som kompetente med-skabere, og de skal
lyttes til og ses, og vi skal forsta, at bgrn gerne vil samarbejde, og nar de ikke samarbejder er det ikke fordi
de vil os det ondt, men fordi der er noget, vi ikke har forstaet og fordi, der er noget, der er svzert. |
modsaetning til det gamle bgrnesyn, hvor bgrn sas som en tom skal, der skulle udfyldes med viden, leerdom
og dannelse og som nogle utilrettede mennesker, der skulle lzere gennem autoritaer magtudgvelse, skzeld

ud og tydelige rammer.

Disse nye idealer bag ses pa mange plan i vores samfund. Filosof Christian Hjortkjaer siger, at vi er gaet fra
et forbudssamfund, pa vores bedsteforaeldres tid, til et pabudssamfund — hvor vi ikke accepterer regler,
men hvor vi opererer efter idealer. Vi opererer altsa efter, hvad vi gnsker, drgmmer og tror pa frem for,

hvad vi er bange for.

Inden for ledelse er det ogsa tendensen, at ledelsen bgr lede sine medarbejdere frem for at styre dem.
Ledelsen skal forsta, at medarbejderne er kompetente og kultivere deres ansvarstagen frem for at afrette
og styre dem og pa den made skabe det bedste arbejdsmiljg og de bedste forudsaetninger for vaekst og
trivsel. Dette kraever, at ledelsen Iytter opmaerksomt og tillidsfuldt, og det er netop, hvad jeg syntes sker i
Bérnekulturstedet. Det er en ledelse, der er interesseret i at dele beslutningskompetencerne med sine

medarbejdere, og som lytter opmaerksomt.

Nar vi taler med vores opponentgrupper, der operer i en kommune og pa tvaers af flere kommuner, sa ser
jeg tydeligt en forskel. Bgrnekulturstedet er en lille organisation, og den er ledet af en enkelt leder, der
setter en dyd i at lytte og skabe medbestemmelse. En kommune er en st@rre organisation, der ledes af
mange ledere med mange agendaer, og kommunen styres oppe fra og ned af politikere og embedsmaend.
Nar jeg sammenligner de to organisationer, sa far jeg lyst til at forherlige Bgrnekulturstedets metoder.
Fordi jeg tror, at det er fremtiden, og fordi jeg er formet af denne tid. Jeg tror, vi har brug for at kultivere

det at lytte i fremtiden. Jeg tror vi har brug for at vise tillid i fremtiden. Jeg tror pa at
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beslutningskompetencen skal flyttes ud i praktikerlaget i hgjere grad, end vi ser det de fleste steder i dag.
Men det er muligvis ogsa urealistisk og urimeligt at sammenligne B@rnekulturstedet — en lille forening —

med store myndigheder, som kommuner er.

Imidlertid er der ogsa faldgrupper i de metoder, som jeg far lyst til at forherlige hos Bgrnekulturstedet. De
pabud, som Christian Hjortskjaer kalder dem og som de fleste mennesker lever efter i dag, er idealer.

7 n

Idealer som: “lykke er et valg”, ”Vaer kreativ og bliv glad”, ”vaer blid og god”, “vaer handlekraftig og steerk”,
"et godt menneske lytter til sine bgrn”, “et godt menneske er et lykkeligt menneske”. Problemet med
idealerne er, at idealerne er mange og de er sveere at veelge imellem. Og sa er de for gvrigt ogsa urealistiske
at na i sin reneste form. Deraf ordet IDEAL. Og derfor presses vi som mennesker. Center for
Ungdomsforskning taler om en ny type udsathed, som rammer middelklassens bgrn, der far angst,
depressioner, stress, skolevaegring, spiseforstyrrelser — fordi de bl.a. presses af de mange idealer, vi lever

med.

Hvis vi ser pa det nye bgrnesyn — hvor bgrn skal vaere med-skabere og ses som kompetente. Hvis vi ser pa
ledelsesidealerne om at lytte og dele beslutningskompetencen — sa har intet af det veerdi, hvis ikke vi
tydeligt maerker hinandens graenser ogsa. For der er graenser. Og selvom graenserne indimellem flytter sig,
sa er de der. Det er helt afggrende at tjekke ind hos hinanden ofte. Og jo mere flydende rammerne er, jo
stgrre bliver behovet for at tjekke ind og maerke de rammer, der er. Jo mere flydende rammer er, jo mere
angst kan der opsta for det ukendte eller jo mere apati, hvis det bliver uoverskueligt. Christian beskriver en
folelse af at vaere udmattet, nar jeg spgrger ind til, hvad der har fungeret mindre godt i projekterne. En
udmattethed, der er forbundet med ikke at vide, hvornar det er “godt nok”, hvornar man kan stoppe med
god samvittighed. Fordi man gnsker alt det bedste for projektet. Og det er netop her tydelige rammer kan

vaere en gave.

Jeg tror ikke, at vi kan eller skal ga tilbage til et forbudssamfund, men vi skal veere bevidste om, at de
idealer, vi opererer efter, skaber grobund for usikkerhed, stress og angst. Og derfor skal vi tjekke ind og
turde saette tydelige rammer sammen og for hinanden. For det skaber tryghed og ro at have nogle tydelige
del-mal og faste rammer i et usikkert og flydende projekt. Jeg tror Bgrnekulturstedet med fordel kan
arbejde bevidst med, hvordan de stgtter hinanden godt i de rammer, som er flydende og baret af idealer og
drgmme om en bedre fremtid for vores bgrn. Sa det at meerke kontakten med hinanden, samt fzelles

tydelige mal kan mindske potentiel stress og angst.
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